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Program, the Violet World Foundation, The Andy Warhol
Foundation for the Visual Arts, the Wilhelm Family Foundation,
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Opening Reception | Inauguracion Friday, September 9, 2016 7:00 - 9:00 PM
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Talk | Platica: Strategies Against the Wall Thursday, September 22, 2016 7:00 - 8:30 PM
The Fall | La Caida: Community Demolition Party Saturday, October 15, 2016 4:00 - 6:00 PM

|

A través de tiempos historicos, muros han servido para
simbolizar potencia, y han sido erigidos para proteger, segregar,
detener, y representar poder. Mientras no es facil derribarlos,
muros son, por hecho, espacios dinamicos. En cualquier muro
se observa evidencia de politica cambiante, convirtiéndose en
sistemas de razdn, e ideologias variables. Tipicamente cuerpos
fluyen de manera constante en cuanto a su relacion con muros,
moviéndose bajo, sobre, alrededor y encima de ellos,
trastornando y desafiando el poder que intentan imponer.
Leyes, medios de comunicacion, retérica, cultura popular, e
imaginacién activan a los muros y traen a cabo la cultura de
“el muro,” en compafia de comunidades e ideales que
definen generaciones, y, en tiempos recientes, campaiias
presidenciales.

Al aceptar esta conciencia dinamica, Sita Kuratomi Bhaumik
construye un muro amenazador que divide el espacio de la
galeria y a los espectadores. Construido de pifiatas hechas a
mano en forma de ladrillos, creados por artesanos de pifatas
del Area de la Bahia, Bhaumik sefiala en broma a la manera facil
y casual en que la retorica de contencion y xenofobia se
establece y se expresa por medio de momentos de apariencia
inofensiva. El significado y la materia de la pifata ha
cambiado con el paso del tiempo debido a intercambios
coloniales y migratorios; es entonces un objeto simbélico
apto para sugerir humoristicamente las maneras en que
comunidades inmigratorias han negociado directamente
con legados de inmigracion, migracion, y detencion.
Mientras que esta exhibicion conversa por mayor con politicas
de hoy en dia en cuanto al muro entre México y los EE.UU., el
gesto de Bhaumik se extiende a las estrategias de recursos que
comunidades en diaspora adoptan, modifican, y crean de nuevo
para poder asegurar su sobrevivencia cultural y fisica.

Para Bhaumik, obtener su materia prima localmente es una
gestion poderosa que expone uno de los muchos particulares
problematicos de la candidatura de Donald Trump para
presidente de los EE.UU y su plataforma de construir un muro
entre México y EE.UU. ;Cual es la implicacion para trabajadores
Latinxs que construyen en tierra americana un muro que limita
su propia migracion hacia los EE.UU.? ;Qué insinGia este
proyecto al decir “Hecho en América”? Bhaumik problematiza el
concepto del neoliberalismo americano preocupado con lo local
encarandolo con el deseo y atraccion igualmente inquietante
por lo auténtico incrustado dentro de la produccion y el
pensamiento cultural de EE.UU. Para Bhaumik, la pureza tiene
cierto cargo y dinamica, cuando no es xenofébica.

Como otros muros politicos, las pifiatas ruegan que les peguen
hasta romper, ser pulverizadas por la fuerza propia de uno y
guedar como una reliquia de tiempos pasados. El muro de
Bhaumik no es solamente un narrativo de division ni una
solucion seductiva al problema de ciertos cuerpos. Cuestiona
como es que uno puede sin saber ni querer ser complice en su
construccion propia. Bhaumik nos recuerda que como estas
pifiatas, todo muro es hecho a mano.

Throughout histories walls have stood as symbols of strength,
erected to protect, segregate, detain, and enact power. While
they are not easily torn down, walls are, in fact, dynamic
spaces. At any wall one sees evidence of shifting politics,
morphing systems of thought, and changing ideclogies.
Typically, bodies are in constant flux in relation to walls,
moving under, over, around and on top of them, subverting and
defying the power they attempt to enforce. Policies, media,
rhetoric, pop culture, and imagination activate walls and give
rise to a culture of “the wall,” along with communities and
thoughts that define generations, regimes, and, most recently,
presidential campaigns.

Embracing this dynamic awareness, Sita Kuratomi Bhaumik
builds a looming wall that divides the gallery space and
viewers. Constructed from handmade pinatas in the shape of
cinderblocks, crafted by Bay Area pifiata-makers, Bhaumik
playfully points to the ease and casual manner in which the
rhetorics of containment and xenophobia are established and
articulated through seemingly innocuous moments. The
pifiata’s meaning and materials have changed over time due to
colonial and migratory exchange; they are therefore apt
symbolic objects for humorously suggesting the ways that
broad immigrant communities directly negotiate legacies of
immigration, migration, and detainment. While this exhibition
speaks largely to the current politics around the wall between
Mexico and the U.S, Bhaumik's gesture extends to the
resourceful strategies that broader diasporic communities
adopt, adjust, and make anew in order to ensure their cultural
and physical survival.

For Bhaumik, sourcing her materials locally is a powerful
gesture that exposes one of the many problematic particulars
of U.S. presidential candidate Donald Trump’s platform of
building a wall between Mexico and the U.S. What is the
implication of Latinx workers building a wall to limit their own
migration to the U.S. on American soil? What does “Made in
America” insinuate for this project? Bhaumik problematizes
the American neoliberal concept of the local in the face of the
equally troubling desire and allure of the authentic that is
embedded within U.S. cultural production and thought. For
Bhaumik, purity is fraught and dynamic, when it is not
xenophobic.

Like other political walls, the pifatas beg to be beaten down,
pulverized by one’s own force and left as a fetishized relic of
times past. Bhaumik’s wall is not just a narrative of division nor
a seductive solution to the problem of certain bodies. It
questions how one might be unknowingly and unwittingly
complicit in its very construction. Bhaumik reminds us that like
these pinatas, all walls are built by hand.

MICHELE CARLSON

OUTGOING MEMBER OF THE SOUTHERN EXPOSURE CURATORIAL COMMITTEE
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